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Al tempo in cui le macchine da scrivere
erano ancora di 13 da venire, schiere di
amanuensi ¢ copisti avrebbero potuto far
proprio il lamento di un anonimo scrivano
medievale: “Chi non sa scrivere non si im-
magina neanche che lavoraccio &: due dita
scrivono e tutte le altre membra soffro-
no!”. Percio bisognava svagarsi, divertirsi,
distrarsi, lasciare che la mano sinistra si
prendesse una vendetta sulla destra e am-
mazzasse la noia della scrittura ufficiale
col discreto, segreto, fantastico sfrenarsi di
una scrittura a margine, beffarda, capric-
ciosa, ufficiosa.

Ghirigori, poesiole, disegnini, caricature,
oscenita, preghiere, bizzarrie decuratwc,
simboli magici, orgogliosi campionari del-
Parte calligrafica, patetici esperimenti di
arte figurativa, straordinarie prove di pen-
na emergono a sorpresa dai libri contabili
dell’archivio storico del Banco di Napoli.
E raccontano quattro secoli di laboriosi
espedienti per sconfiggere la noia della
scrittura “di dovere” con una grande varie-
ta di scritture “di piacere”.

I “giornalisti” del Banco di Napoli, cioe gl
scrivani incaricati di compilare 1 giornali
contabili, approfittavano di turti gl spazi
bianchi dei documenti destinati all’archi-
viazione e quindi all'oblio; oppure, dopo
aver Vergato Con pazienza noiosissime co-
lonne di cifre su cifre, sfogavano la fanta-
sia in svolazzi di mirabolante virtuosismo
in calce. Non sospettando che, come nota
nella sua introduzione Ernst H. Gombrich,
uno dei massimi storici dell’arte, i loro sca-
rabocchi avrebbero potuto rivelarsi di no-
tevole interesse per noi moderni, cui la psi-
canalisi e la rivoluzione novecentesca del
concetto di attivita artistica fanno oggi ap-
prezzare con piacere 1 frum di un'antica
noia.

Gli scarabocchiatori del Banco esercitava-
no di preferenza due tipi di gioco: uno, de-
scritto nel saggio introduttivo di Colette
Sirat dell’Ecole des Hautes Etudes di Pari-
gi, si esprimeva nel disegno stesso della
scrittura; I'altro, il gioco delle immagini,
ha il fascino di un nodo di influenze tra
'arte dei grandi maestri ¢ I'esercizio nait
della gente comune che rispecchia tutta I'e-
voluzione del linguaggio figurativo dal
Cinquecento all’'Orttocento.
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Caccia allo scarabocchio

di Ernst H. Gombrich

£

| modesti autori di questi scarabocechi sarebbero
rimasti stupefat se avessero potuto prevedere che
alcuni dei divertenti € a volte commovenn pradot
che eseguivano al margine dei documenn,
sarebbero stati presentati al pubblico in uno
splendido volume. Senza dubbio il loro concetto
dell’arte era legato all'idea della maestria ed essi
non avevano Ilambizione di essere maestri,
Abbiamo il piacere di poter apprezzare i frutn
della loro noia alla luce della radicale rivoluzione
esterica che veniva a idenaficare Pattivita artistica
con l'istinto creativo piunosto che con Pabilita
manuale. Tale rivoluzione s1 ¢ manifestata nel
corso del nostro secolo, stimolando un nuovo
interesse per I'arte dei fanciulli, degh psiconici

e dei profani, ¢ gl impiegan del Banco erano certo
dei profani.

Senza dubbio I'esistenza del legame tra
Pistinto creativo e il raggiungimento della
perfezione artistica, era stato scoperto molti anni
prima. Un tale legame & implicito nell'opera di
Glorgio Vasari, testo fondamentale della storia
dell’arte, Le vrte dei [rive eccellents Pittor,

Scultors ed Architetti da Cimabue in por,

pubblicato per la prima volta a Firenze nel 1550.
Nella vita di Cimabue Vasari racconta come il
giovane artista fosse stato mandato da un maestro
di grammatica, ma “in cambio d’attendere alle
lettere consumava tutto il giorno come quello che
a cit che si sentiva tirato dalla natura, dipingere
in su libri ed aleri fogli uomini, cavalli, casamenti
ed altre diverse fantasie™.' La fortuna, continua
Vasari, favori tale inclinazione, dal momento che
Cimabue spesso bucava scuola per osservare
il lavoro di artisti grecs appena arrivan a Firenze,
dando cosi inizio alla gloriosa tradizione
che sarebbe culminata con Michelangelo.

Mon bisogna soffermarsi sul carartere fittizio
di questo aneddoto. Vasari certo non poteva saper
nulla della formazione di Cimabue, ed ¢ molto
improbabile che i garzomi del Duecento
possedessero libri. Cio che Vasan vuole esprimere
¢ I'idea dell'impulso naturale e primitivo che
spingeva il futuro arnista verso il suo destino.
Gli scarabocchi raceolti in questo volume sono
espressione dello spirito ludico che non
ci abbandona mai.* Ci sono fondamentalmente
due giochi che questi impiegati amavano
in particolare, uno derivante dalla scrittura, altro
dalla capacith rappresentativa. E la scrittura che
sviluppa il piacere della destrezza manuale.
Il contributo di Colette Sirat, Scrivere per diletto,
tratta appunto di tale piacere che si esprime nelle
semplici ghirlande ¢ nodi fino alle fioriwure
complesse derivate dai manuali di calligrafia.
Qualche vola si puo seguire il processo, che
cominciando nel semplice piacere del movimento
ritmico, culmina nelle intricate immagini formate
da linee continue.’ L'altro gioco, quello
dell'immagine, & forse meno facile. La cosiddera
“imitazione della nawra™ & una capacita che deve
essere imparata in anmi di apprendistato e, come
abbiamo accennato, 1 nostri impiegan raramente
la possedevano.,



1 Eododphe Topifer, Evay

de My ic, 1845, Cf,

E M. Gombrch, Ane ¢ dlssone,
Torima, [965, p. 408,

Anche quando si servivano di modelli,*
la capacita di ricreare le proporzioni li sconfiggeva.
I*anatomia dei loro corpi raramente convince,
Non sembra pero che tale difficolta i scoraggiasse
affatto. Dopo tutto non disegnavano sul serio ma
per divertirsi, € in ogni caso il gloco rimaneva
divertente. Proprio in cid consiste attrazione
di scarabocchiare nomini o teste: anche
se ¢i sorprendono essendo differenti dalla nostra
INtENZIONE, MANENEoNo un carattere € una
fisionomia individuale. Ho parlato altrove
dell'artista che per primo fece questa scoperta.’
Rodolphe Topffer (1799-1846), l'inventore dei
fumetti, & anche I"autore di un trartato divertente
sulla fisiognomia nel quale introduce ¢io che puo
essere chiamato lo studio empirico dell'espressione

facciale (fig. 1). Ogmi disegno di un viso umano,
per quanto brutto, per quanto infantile, per
il semplice fatto di essere stato disegnato, presenta
Un SUO CATATTEre € una sua espressione. Questo
fatto ¢ indipendente dall*abilita del disegnatore
ed & anche indipendente dalla sua intenzione
di far uso sia di idiom primitivi sia di una
rappresentazione realistica. In ogni caso non ¢ mai
facile decidere tra queste due alternarive.
I.a regressione a un comportamento infantile
appartiene alla tecnica pii comune dell'umorismo,
Le immagini che ¢i colpiscono come goffe possono
essere state fatte per gioco.

Comunque, ¢ ovvio allo storico dell’arte che
osservi queste pagine che gran parte del
vocabolario figurativo di queste immagini
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& filtrato daghi idiomi artistici del tempo,

Il metodo dell'ombreggiatura € tratto
da disegni e da incisioni familiari.' E ovvio
che la maggioranza dei disegni seguano la linea
di minor resistenza, essendo pii semplice
disegnare teste di profilo che guardano a simistra,
dal momento che questa ¢ la posizione pi comoda
per disegnare usando la mano destra.’

Mentre ¢ facile dimostrare che la
maggioranza degli scarabocchi si basa sullo stile
del tempo, non bisogna dimenticare il processo
opposto, cioé 'influenza che il gioco degli
scarabocchi esercitava sull'arte dei maestri. E vero
che questa influenza varia coi tempi, nei periodi in
cui I'arte domandava una disciplina formale
¢ l'applicazione di rigide formule, la pratica

'HL'*

2 Leowerdo da Viacd, foplio con
icarabacck ¢ duds grometricy, 12
Badr., 1510 ca Collectiom of Her
Mupraiy b Qlweren, Wradsor
Cantle. Cie. .M. Crammbmciy,
Leredici di Apelle, Tormss, 1971,
fig, 140)

artistica non consentiva un tale rilassamento.
E solo quando queste norme si rilassano che larte
si pud aprire a quel gioco della penna che not
chiamiamo scarabocchio.

Paradossalmente é soprattutto nell'opera
di Leonardo da Vinc, lo stesso artista che porto
la perfezione del disegno alla sua massima
espressione, che si osserva questo fenomeno.
E ben noto che egli raccomandava un modo
“di aumentare et destare lo ingegno a varie
invenzioni guardando in alcuni mun imbrattan
di varie macchie... similitudini det diversi paesi...
diverse battaglic ¢t atti pronti di figure strane, arie
di voln et abin et infinite cose..."." [ suol
manoseritti ¢ mostrano quanto egh lasciasse
libera la sua penna. | suom appunu contengono un
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regolare scarabocchio verbale che veniva espresso
nelle automatiche parole “dimmi se mai fu fata
una cosa”, che egh scriveva per provare una penna
nuova.” Gli stessi manoscritti lo mostrano
assorbito nei ludi geomerrici che servivano sia

da divertimento sia da studio dei segren della
geometria."” Egli raccomandava nel suo Trattato
il “componimento incultoe” perche “nelle cose
confuse I'ingegno i desta a nuove invenzion™, "
Ed ¢ lo stesso Leonardo che ha dato libero impulso
agli scarabocchi di profili comici — mentre il suo
pensiero si concentrava su altri progetti — profili
che poi sarebbero stati elaborati nelle ben note
teste grottesche (fig. 2)."

I’opera di Albrechr Diirer, contemporaneo
nordico di Leonardo, ¢i mostra un altro tipo di
fusione fra maestria e rilassamento. | suoi disegni
a margine del libro di preghiere dell'imperatore
Massimiliano (fig. 3} mostrano uno straordinario
virtuosismo di fioriture calligrafiche ¢ fantasie
bizzarre che assomigliano agli scarabocchi per
la lore immaginazione sognante ¢ irrazionale, "’

Si sa che Diirer qui raffina e sfrutta la tradizione
delle grottesche a margine che erano in voga
nell'arte decorativa del Medioevo, un genere fra
Fumoristico ¢ il fantastico [fig. 4). Si potrebbe dire
lo stesso della grottesca anticheggiante che

tu di gran moda nei secoli successivi," come per
esempio le bizzarrie di Giovanni Bawista Bracelli
del 1624 (fig. 5); 1 loro giochi di penna sono
veramente vicini ad alcuni dei nostr scarabocchi.™

Ma per permettere allo scarabocchio di
passare dal margine al centro della composizione
artistica, era necessario aspettare la nivoluzione
del ventesimo secolo alla quale ho accennato
all'imzio di questa introduzione. Solamente
quando I"abilith manuale venne considerata meno
essenziale dell'oniginalita e della creanvita,
lo scarabocchio poté entrare nelle correnti dell’arte
moderna. Il culmine di questa evoluzione

i Da Geovaw Bariida Bracelis,
Birraric di vare Figure, Firenze,
1624,

¢ raggiunto dal surrealismo con gh esperiment

di André Breton e dei suoi seguaci sulla scrittura
¢ il disegno automatico.” Aleuni dei risultati sono
molto simili agli scarabocchi del profano. Anni
prima un maestro autorevole come Paul Klee
aveva descritto, in una conferenza data alla
Bauhaus, il suo rilassamento del controllo conscio
nella creazione delle sue fantasie visuali,” Invece
di avere un preciso scopo prima di cominciare

a comporre, egli permetteva alle forme di crescere
sotto le sue mani, facendosi guidare da loro (hg.
6. Si pud dire — usando la terminologia recnica —
che 51 fidasse del feed-back, proprio come

fa lo scarabocchiatore ozioso, che da il benvenuto
a qualsiasi figurazione emergente, se riconosciuta
come accettabile.

Era inevitabile che questa svolta nella pratica
dell’arte attraesse 'artenzione dei crivici ¢ degh
psicologi sulle scarabocchio, ma l'impulso
decisivo venne da Hollywood.

Mi riferisco al grande successo di un film
di Frank Capra con Gary Cooper, intitolato
E arrivata la felicita, L'eroe € un campagnolo di
buon senso, contento di suonare il trombone, che



& Paul Kiee, Tesrro esotica, 1927
Fawi Kipe Stiftwng, Berma.

sl trova improvvisamente a ereditare una grande
fortuna. 1l suo desiderio di spendere il denaro
in opere buone, ¢ ostacolato da un rivale che
rivendica l'eredita sostenendo che Mr Deeds,
il protagonista, non € compos meniis. Nel corso
del processo, il momento cruciale del klm,
il rivale presenta come testimoni due vecchie
megere del luogo persuase che il giovane sia uno
“svitato”. Non & pero difficile per la difesa strappare
alle due vecchie la dichiarazione che secondo loro
“turti sono degli svitan”.

Quando uno psichiatra austriaco & chiamato
a provare che 'inclinazione a suonare il trombone
¢ un sintomo di alienazione, 'eroe dimostra
facilmente che noi tuin abbiamo tali debolezze.
Lo stesso giudice aveva colorato ogmi O del testo

davann a s¢, quanto allo psichiatra, aveva coperto
tutte le sue carte con bizzarn scarabocch
sufficienti a farlo rinchiudere in manicomio,
Il caso & chiuso e Mr Deeds ¢ libero di distnibuire
la sua fortuna.

E stata proprio questa commedia
a popolarizzare l'espressione inglese doodle
{scarabocchio) attribuendola a un'attivita che
capita cosi spesso di osservare. Ce ne di una
prova la pubblicazione contemporanea al film
dh un libretto che prende il suo titolo dalle parole
delle due veechie “sono tutti svitati”.™ E vero che
I"autore del libro ci racconta di aver raccolto
scarabocchi da molei anni. La serie comincia con
una selezione di doodle fati da presidenti
americani, da George Washington fino a Franklin



D. Roosevelt, alla quale viene aggiunta una breve  raggiunse anche 1 media ¢ il «London Evening

analisi psicologica. L'autore ha avuto anche Standard» promosse una gara: “Mandateci i vostri
I'ornima idea di seguire un progetto legislativo scarabocehi®, promertendo un premio (fig. 7)
esaminato nei suoi diversi passaggl, dal pnmo ai disegni che sarebbero stati pubblicari

abbozzo fino alla firma ufficiale, riproducendo gl e diagnosticati da uno psicologo. A questo punto
scarabocchi trovai sui banchi alla fine delle vane devo confessare un criming nella speranza che
sedute. Vi sono inoltre scarabocchi richiesti dopo pii di cinquant’anni esso sia caduto in

a varie celebrita del tempo e una raccolta su prescrizione: falsifical uno scaraboechio (fig. ),
tabulati di tratti stereotipi ai quali attribuisce un usando come esca "affermazione di essere un
valore diagnostico, ammettendo pero che essinon  incorreggibile scarabocchiatore. Ortenni l'efferto
POSSONO ESSEre trattatl seriamente come sintomi. desideraro.' La diagnosi stampata sotto il mio

Pertanto la mania di interpretare scarabocchi prodotto non era molto importante ma i 10
scellini con cui fui ricompensato furono

i benvenuti. Rimande al hlosofo il problema
di quando uno scarabocchio non & pii solo
uno scarabocchio.

7 slomdon Evemmg Standands,
I seeremmliee 19T, o IW.
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Francamente, non ¢ stato soltanto per
avidita che partecipai alla competizione, Era
da tempo che il problema mi interessava:
I"interesse si sviluppd in seguito alla mia
collaborazione con lo storico dell’arte
¢ psicoanalista Ernst Kris a uno studio sulla
caricatura che doveva anche includere la
grotresca. In una delle sue leziom sull’arte degh
schizofrenici, Kris si occupa dello scarabocchio
che eghi giustamente distingue dai prodotts
OSSErvari in manicomio,

“Sembra che la differenza consista
soprattutto nella funzione che Patto di tracciar
ghirigori ha nella vita degli esseri normali non
preparati, e in quella degh individui anormali.
Mentre uno scarabocchio pud assumere un
significato importante nella vita di un malato di
menke, per la persona normale esso & un prodotto
del turto casuale, L'osservazione occasionale
di individui normali non preparati, ¢ anche
I"autosservazione, indicano che una persona si
mette a disegnare ghirigori quando *non ha niente
da fare’ oppure quando ¢ in uno stato
di attenzione deviata, quando cioé il suo

14

8 Particalare deldWll, &, 7. (Erase
H, Cromrbrch. |

lo € completamente assorto in un'altra attivica.
All'inizio succede spesso di essere consapevoli

di una certa idea premeditata, di un’intenzione

di disegnare’, che puo riferirsi a qualsiasi forma
geometrica o decorativa. In alcuni casi si pud
‘avere l'intenzione’ di riprodurre qualche oggetto
che si trova nelle vicinanze: in altri, tale intenzione
manca. Nel corso del disegno I'intenzione s1 perde.
La mano che disegna finisce col ‘creare’” in manmera
autonoma; sono le linee o 1 tratt a “suggerire’

le linee e i tratn seguenti. L'osservazione clinica
indica che per la persona normale il ghirigoro ha
spesso, anche se non regolarmente, una funzione
dinamica: le fantasie ¢ i pensieri celate nel
ghirigoro sono quelli di cui il disegnatore vuol
liberarsi, per paura ch'essi disturbino il processo
di concentrazione.™”

In un’altra lezione Kris esemplifica la sua
teoria analizzando I'associazione di una paziente.,
Nel disegnare ci6 che appariva essere un ozioso
scarabocchio, essa rivelava la sua angoscia
segreta,”

Il riterimento di Kris allo spostamento della
tensione ¢ collegabile al meccanismo psicologico
che i biologi definivano attivita sostitutiva,
osservabile in una persona impaziente quando
tamburella le dita sul tavolo o quando si gratta
la testa in un momento di imbarazzo. E come
se le emozioni bloccate cercassero una via d'uscita
alternativa, fenomeno che puo anche essere
osservato nel comportamento degh animal,#

Ci sono certamente esempi e contesti nei quali gli
scarabocchi suggeriscono un collegamento con

il *blocco mentale™. Mi riferisco agh elaborac
scarabocchi calligrafici e fantastic che si trovano
nel manoscritto der romanzi di Dostoievskij { figg.
9, 10).7 In questo caso molto probabilmente
queste fantasie servivano all’autore per superare
un‘inibizione o un dilemma che ostacolava

la scrittura e offrivano un’alternativa che lo deve
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aver aiutato a riprendere il filo della sua
IMVEnEiome,

Non c'e dubbio tuttavia che dal punto
di vista psicologico lo scarabocchio pud servire
diverse funzioni. Per avvicinarci un po’ a questa
prospettiva, & forse necessario investigare
il mistero dell’attenzione, una facoltd umana
di cui si sa ancora troppo poco.” In genere ci
viene insegnato, senza dubbio correttamente, che
ogni realizzazione costruttiva richiede la massima
concentrazione mentale, D'altra parte sappiamo
anche che ¢ difficile, se non del o impossibile,
CONCENtrarsi, per tanto o poco tempo, Su una
attivita monotona. Nonostante i nostri sforzi,
la nostra mente inizia a vagare e prima o poi la
qualita del lavoro ne risente. L'esperienza insegna
che questo pericolo diminuisce se la nostra mente
viene in parte occupata a svolgere un compito
quasi meccamco. 51 dice che Rubens si facesse
leggere degli autoni classici mentre dipingeva e che
Mozart chiedesse a sua moglie di leggere mentre
copiava uno spartito. | comuni mortali hanno
da tempo scoperto questo rimedio contro la fatica,
accendendo la radio o ascoltando un walkman,
per fare un esempio. Ci sono melu studenti che
sostengono di non riuscire a lavorare senza questo
paradossale aiuto alla concentrazione, Che cosa
succede? E possibile che un canale alternativo di
impressioni impedisca alla mente di vagare in ogmi
direzione ¢ che quindi indirettamente migliori il
rendimento. 5i pud immaginare che Pativita dello
scarabocchio possa assumere una simile funzione
palhiativa. Quasi per definizione non richiede
alcuna concentrazione, ma occupa e diverte
la nosira mente, Quando ascoltiiamo, con pii
o meno entusiasmo la voce di un interlocutore
al telefono, o le lunghe argomentazioni
di un professore ci divertiamo anche a guardare
e dar vita propria alle pih inaspettare forme,

Da bambini ¢i ¢ stato insegnato che prima



viene il dovere ¢ poi il placere, ma lo scarabocchio
SOVVETTE QUESTo virtuoso consiglio e <i permette
segretamente di giocare quando invece dovremmo
occuparc di cose serie. |l risuliato di questo gioco,
come abbiame visto, non & totalmente sotto
il nostro controllo conscio e proprio per guesta
ragione esso & sentito come un'arivita rlassante.
Ma abbiamo anche imparato dal mareniale
di questo libro come lo scarabocchiare sia
consapevole deghi standard della sua cultura.
Credo che la familiarich con la liberta goduta
dall’arte contemporanea, abbia incoraggiato molti
scarabocchiatori a seguire le loro menti sognanti
maolto di pia di quanto avessero fatto gl impiegati
di Napoli. | nostri scarabocchi, non meno
dei loro, hanno uno stile proprio, come si pud
osservare nell'sEvening Standard» (fig. 7).
L'affinita tra Mattivita dello scarabocchio e la
creazione artistica non deve pero essere esagerata.
Una differenza spicca chiaramente: & quella
di funzione ¢ scopo. Anche I'artista moderno deve
fare uno sforzo per ottenere la sua tela, Ia sua
carta, il suo pennello o la sua penna, s¢ vuole
sopravvivere, Lo scarabocchio come il graffite
e il frutto dell’occasione. Le due attivita hanno certo
molto in comune, ma lo scarabocchio pud essere
descritto come il fratello innocente del graffito.
Mentre il vandalo ¢ tentato di shigurare un muro
bianco con il suo messaggio osceno, soprattutto
per esercitare il suo potere e liberarsi della sua
aggressivita, lo scarabocchiatore normalmente
desidera rimanere appartato.” E la tentazione
esercitata da un foglio di carta bianco vicino
al telefono o sulla tavola di una riunione che
ci induce ad amimare le ore di noia o a rilassare
le nostre tensioni, autorizzando la nostra penna
a giecare in questo spazio di tolleranza.
Lo strumento nelle nostre mani richiede di essere
usato ¢ di dimostrarci il suo potere creativo —
adesso non meno di secoli fa.

Alcuni mesi fa ho nicevato dalla mia banca
londinese un elegante opuscolo che raccomandava
la varicta di servizi offerti ai clienti. Le sue
llustrazioni mi hanno colpito (fig. 11) poiché
rappresentavano una penna occupata nello stesso
genere di scarabocchio calligrafico che aveva
offerto consolazione ¢ piacere agh impicgati
del Banco di Napoh. Plus ¢a change., . ™
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" Le wite des piy illuwstes Pir-
tari, Sculfort ed Archrter,
(. Milanes:, Firenze, 1878,
Ernst Brs ¢ Omo Kure, Le-
gend, Mych anmd Magic in
the Irmage of the Ariist, Mew
Haven - London, 1979, p.
28, hanno mostrato come o
stesso aneddoto fosse airi-
bustin a diversa artests.

! Nel deamo capitolo della
sua importante opera Homo
fiwderns (1938), John Huizin-
ga s occupa della forma lu-
dica nell'arte ¢ fornisce an-
che una vivida descrizione
dello scaraboochio, ma mi-

mirmizEa la-l SU CORREessione
con la pranca dell’are.

"Per esempio 1717, mart.
64,

*Per esempio 1684, mat.
598 ¢ 1684, mat, 442,

' Arte ¢ Ilinsione, Torinog,
1965, p. 408.

* Per csempio 1615, mat, 42
o 1730, mat, 1010, Le im-
magini pilh “finite” si trova-
no tra le rappresentazioni di
fior & motvi ricaman, per
esempio 17761780, mat.
cx hE6,

" Un calcolo approssimativo
rivela che nella rappresenga-
zione delle hgure umane, 54
VEMEONO FAppresentate (ron-
talmente ¢ 130 di profilo, di
cut 111 voltae a sainistra,

¥ Trattato della pirtura, a
cura di A, Phahp McMahon,
Princeton, 1936 (Cod. Urb,
J5v.).

* Martin Kemp, in Catalo-
gue of the Leonardo da Vi
ei Exhibition fn London,
primavera 1989, p. 12,

* Martin Kemp, Leonardo
da Vingr, Londra, 1981, pp.
296 1.

" Op. ¢it. (Cod, Urh, 62r. ¢
35v.), vedi il mio saggio “1
precetti di Leonardo per
comporre delle storie™, m

Narma ¢ forma, Torno,
1973,

¥ Vedi il mio saggio su “Le
teste groteesche di Leonar-
dao”, in Leredirs di Apeile,
Torino, 1945,

" Yedi il mio I senso del-
Pordine, Tornno, 1984, pp.
A0S e g,

* André Chastel, La grodte
sea, Tornno, 1988, vedi an-
che la mia opera citara alla
notan. 11,

' Per esempio 1738, mat,
1383 e 1767, mar, 1845,

" Vedi John Mac Gregor,
The discovery of the Art of
the Ingane, Princeton, 1938,
p. 275,

" Paul Klee, On Modern
Art, London, 1948,

" Russell M. Arundel,
Everybody’s Pixillated, A
book of doodies, Boston,
1937

"™ 14 semembre 1937,

" Ernst Kris, Bicerche pai-
coanalitiche guil'arte, Ton-
i, 1967, pp. 84-85 [con
ulteriori indicazioni biblio-
grafiche).

" Jid, , pp. 308-09,

¥ [yesmond Morris, Man-
waiching, London, 1977,
pp. 17981,

2 M rifensco al manoscritt
dei Dewoni o dell Tdiose.

H Ulric Meisser, Cogrifipe
Peychology, New York,
1967, formula alcum dei
problemi pib importanti,

¥ Cid non & necessarnamente
applicabile a o || mare-
nale di questo volume: per
esempio 1760, mat, 1402,
“Chi legge questo ¢ un auc-
cio ¢ chi la fatte & uno an:-
male”, ¢ fa pensare al rono
piprea der grafiue,

® [aurore ringrazia Ales-
sandra Marsom per averlo
aiutate nelly formulanone
del testo sraliano.



Scrivere per diletto

di Celette Sirat

La scrirura fa parte della nostra vita ¢ d circonda:
sui muri, nei libri, nei giornali ¢ alla televisione,
nelle lettere che riceviamo.

Secondo la tradizione ocaidentale,
la scrittura ¢ destinata a fornire fatti e cifre.

Fin dalla sua nascita, essa appare legata al potere,
al denaro: “In Mesopotamia la scrittura

fu impiegata, all'inizio, per la tenuta di registri,
piuttosto che per consegnare per iscritto miti

e rituali [...] In etferti, benché la serittura fosse
usata dai sacerdon ¢ dagli amministratori del
tempio e benché essa fosse probabilmente, nella
sua forma compiuta, un'invenzione del tempio,
la sua origine non era affatto religiosa nel senso
comune del termine, ma risultava dal tipo

di economia prevalente nella societa
mesopotamica delle origini™.'

Il rapporto tra scrittura ¢ proprietd si &
perpetuato. 5i rrarta, secondo C. Levi-Strauss,
di un rapporto essenziale: “1l solo fenomeno che
in ogni tempo ¢ in ogni luogo appare
congiuntamente alla scrittura & costituito dalla
formazione di societd gerarchizzate, composte
di padroni e di schiavi, di societd in cui una

determinata parte della popolazione é utilizzata
per lavorare a profitto dell’altra parte. Quando
consideriamo quali siano stati i primi usi della
scrittura, sembra in efferti che tali usi siano stati in
primo luogo quelli del potere: inventari, cataloghi,
censimenti, leggi, ammendamenti. 5i tratta,

in tutti 1 casi, di controllo di beni materiali o di
esseri umani e di manifestazioni del potere di certi
uomini su aleri e sulle ricchezze. La scrittura stessa
ci sembra essere associata in modo permanente,
fin dalle sue prime manifestazioni, a delle societd
basate sullo sfruttamento dell’'vomo da parte
dell'vomo”.’

Le scritture contabili dell' Archivio Storico
costituiscono una buona dimostrazione di questo
uso della scrittura (fig. 1, Archivio Storico, p. 71).
Questa pagina combina la forma della tabella
¢ I'uso delle cifre. Prima ancora di leggere il testo,
sappiamo che si tratta di un documenro di tipo
amministrativo o finanziano, di date, di quantita,
di una realti determinara, pesata, misurata.

La linea scritta parte da un punto e termina
direttamente in un altro punto, segue una
determinata direzione ¢ non la si pud leggere
altrimenti che in tale direzione. 1l mondo che
questa pagina scritta rappresenta e analogo

a un percorso obbligato, al quale ¢ impossibile
sfuggire. E scandito da sequenze regolari

e disposto da simistra a destra in un senso fisso che
né lo scrivente né il lettore possono modificare.
Questo npo di griglia culturale ci permerte

di cogliere un mondo decomponibile in lettere che
si susseguono su una linea a senso unico,

Melle societd orientali prevale un®alira
concezione della scrittura: “L'arte calligrafica fu
concepita dai cinesi come una tecnica necessaria
per l'acquisizione di certe virth; la padronanza
di questarte era considerata come la prova del
possesso di qualitd eminenti. “La parola ¢ la voce
dello spirito, la scrittura € il suo disegno’ dice un
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autore della fine del primo secolo avant Cristo
‘ed ¢ grazie alle indicaziom offerte dalla voce

¢ dal disegno che si riconoscono 'uvomo dabbene
¢ M'uomo dappoco’™.”

La scrittura come “espressione della
personalica”, la scrittura per dilewto esiste anche
nella rradizione latina,” ma ¢ spesso dissimulata
¢ nascosta e osa affermarsi soltanto in ceru periodi
€ In cerie circostanze, in particolare quando
le strutture rigide delle societa roppo civilizzate
si disgregano,

Nel corso del Rinascimento ¢ nei secoli
successivi, I"arte di scrivere non fu dispregiata.
Certo, la stampa aveva ormai definitivamente
sostituito la mano dell’'uomo nella scrittura de
libri, 5i continuava tuttavia sempre, in molte
OCCASIONI, 4 SCIIVEre a mano.

La moluplicazione delle procedure
burocratiche, in Italia come altrove, aveva
condotto alla creazione di un impiego per
maoltissime persone, Il loro compito principale
consisteva nel mettere per iscritto contratti,
transazioni, lettere. Questa attivith, che potremmo
definire col termine di “scribale” prosegue

e si ampha fino alla fine dell'Ottocento, pnima
i essere progressivamente sostituita dall’'uso
della macchina da serivere.’

Gli impiegan del Banco si consideravano
in efferti come degli amanuensi ¢ nel 1688 ancora,
uno di lore riprende il vecchio ritornello
dei copisti medievali:

“Colui che non sa scrivere

non pud immaginare che farica sia.

Sono solo due dita a scrivere

ma & turto il corpo a soffrire” (fig. 2).

Il Rinascimento aveva risvegliato l'interesse

per la scrittura e il suo aspetto estetico. Fino

a quel momento si era molto scritto in caratteri
latini — essenzialmente libri e carte —*

ma la scrittura veniva insegnata come una tecnica
artigianale, tramite esempi. Essa non aveva
suscitato aleuna riflessione di natura teorica

¢ 51 pensava che tutte le rasformazion che essa
aveva subite si fossero prodotte in maniera
pressoché naturale. La i considerava, insomma,
un fenomeno di cui non valeva la pena ricercare
le cause.

Sotto questo punto di vista, la civilta latina
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perpetuava la tradizione greca, nella quale
la scrittura era considerata come un'occupazione
servile, un'azione puramente manuale, non come
un'espressione specifica del pensiero dell'uvomeo.
Anche se la Sacra Scrivtura, la Bibbia, aveva
in un certo qual modo contributo alla rivalurazione
della scrittura, Pattivita “scribale™ in Occidente
CcONMnuUava a essere soprarturto un mestiere. Del
resto, | manuali di calligrafia italiani del Cinque
e Seicento sono essenzialmente rivolti a dei
professionisti.” Bisognera aspettare il Setrecento
perché ci si cominci a preoccupare della scrittura
dell'onest'uomo.

Turtavia, per la prima volta nella storia
dell'Occidente, la scrittura veniva anche studiata
come un'arte. Se ne disegnavano i modelli, se ne

(]
[ 3]

discutevano i metodi, si analizzavano i disegmi
geometricl pit adarti alla stampa ¢ le basi
matematiche e storiche dei caratteri a stampa.' 5
tentd anche di definire quale scrittura manoscritta
si adarasse meglio ai diversi usi, di cancelleria,
di finanza. Questi manuali dimostravano
insomma a scriventi e a letvori’ che la scrittura
a mano poteva essere bella e rivelare la personalita
di un individuo,
Macque allora la calligrafia latina,"™
espressione di un individuo, di un artista,
che tendeva non solo all'utile ma anche al bello.
Contraniamente alla calligrafia araba,
nella quale il copista deforma le lettere secondo
la propria immaginazione, la calligrafia latina,
se si eccettuano le iniziali, conserva il disegno
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delle lettere e rigetra al di fuori di esse 'elemento
ornamentale. Inoltre il copista arabo puo
utilizzare tutte le direzioni dello spazio (fig. 3)
senza confondere il lettore. La lettera latina,
invece, resta sempre diritta e va sempre da simstra
verso destra, La liberta del calligrafo latino
s1 esprime dunque nei traeti di penna e nelle volute.
Per I'impiegato d'ufficio, si trama
naturalmente di una libertd estremamente ridotra.
| registri bancari non consentono in effetti
alla personalita dello scrivente di manifestars,
Essa si esprime allora sui fogli di guardia,
all'inizio e alla fine dei libri, nei disegni ¢ nelle
calligrafie che vediamo qui riprodotti (fig. 4).
Notamo comungue un'eccezione:
l'amanuense che ha colto pit spesso I'occasione di
lasciar parlare la sua penna e per il quale la parola
“I’accordo™ a conclusione di ogni giornata
di lavoro si trasforma in un superbo segno
di paragrafo. Lo roviamo trentarré volte nello
stesso registro, sempre lo stesso ma,
nel contempo, sempre diverso (fig, 5).
Il tratto di penna si muove, si allunga e si
dispiega, senza soluzione di continuitd, si arrotola

23

su se stesso, riprendendosi e sharrandosi, senza
tuttavia interrompersi mai. Va in totte le direzioni
dello spazio, investendolo armoniosamente senza
alcuna regolarita meccanica, si gonfia e si nduce
COME UNa respirazione.

Disegno o scrittura? Certo, si tratta
di scrittura, ma in essa, una parte essenziale dell’ano
SCALLOrO & Stata, come i€ gia detto, trascurata.
Essa non st presta a un’analisi precisa e si niduce
pressoche interamente alla sua forma esteniore;

il suo contenuto e il suo significato sono vagh
e appartengono al campo della sensazione
e dell'enfasi.

Trartti di penna, volute, intreca fanno
certamente parte della scrittura e sono stari
considerati come tali da tugti § maesmm
ch calligrafia dell’'epoca. Costoro, che preconizzing
o no 'impiego di tali elementi, che tendano
a meluplicarli o a complicarli, ammettono tutt che,
nella scrittura, rrami di penna e ornamenti devono
arricchire la nuda forma delle lettere, al hine
di conferire a esse dignita e senso.

Mentre esegue questi tratti di penna,
lo scrivente spezza le catene della direzione della
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linea ¢ puo infine esprimersi, dando alla sua mano
quella liberta essenziale che, in altre seritture,
e possibile introdurre nel tracciato delle lettere.

Il bisogno di gonfiare la penna seguendo
il proprio desiderio & essenziale in tutti gli seriventi
¢ resta confinato in loro, pronto a sorgere a ogni
occasione. E. Gombrich descrive in modo
ammirevole questo piacere, questa esplosione
di vira: “[ calligrafi del XV, XVI ¢ XVII secolo,
particolarmente nel Nord, nulla sapevano del
bando classico inflitto alla fornitura. All'opposto,
indulsero in questa giocosa abilita
abbandonandovisi in pieno ovungue desiderassero
esibire la propria maestria e far risaltare
I'amorevolezza e la cura con cui era stato scritto
un documento. Per lo studioso interessato
al rapporto tra segno e disegno tale convenzione
riveste importanza paradigmartica: poiché
la fioritura mette in evidenza quel lato
dell'ornamentazione che Ruskin valutava
al di sopra di ogmi altro, Mespressione della giocosa
esuberanza di un artigiano, che esibiva tanto
il proprio controllo quanto la propria inventivita.
E come se, avendo impostato una lettera
sU principi costruttivi, restasse disponibile tanta
energia in sovrappiu, bisognosa di manifestarsi,
che la mano nivelava la propria macstria nel
movimento regolare attraverso le volute
e gli occhielli ondulati™."

Del resto, I'arte delle lettere decorate ha
dei precedent illuseri nella scrittura diplomatica,
usata per la redazione di contratt, che permettono
di stabilire un rapporto tra due persone.

| primi esempi di volute e di altri ornamenti
si riscontrano nelle carte in merovingica
e in minuscola carolina, come in questa carta,
scritta nel 780 da Rado, cancelliere di
Carlomagno. Essa costituisce uno dei numerosi
esempi di quello stile che fu in auge dal VI secolo
dopo Cristo in poi (fig. 6).
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Uno degh elementi impiegati in questa carta
& I'intreccio a nodulo. Se ne vede uno dal tracciato
semplice nella fig. 7. Esso & riscontrabile
praticamente in tutte le carte in merovingica
¢ in minuscola carolina. Lo si ritrova in seguito
nella scrittura delle carte dei diplomi nell’X1, XII
e talvolta, XIII secolo.

Nella fig. 8, l'intreccio a nodulo & parte
integrante della linea scritta, I'accompagna
€ 51 piega 4 un rtmo meccanico e regolare.
La sua esecuzione appare per cosi dire
ammaesirata; si € trasformata in un esercizio
di stile, in un ornamento geometrico.

La regolanta di tali ornamenti fa si che essi
fanno ormai parte della linea scritta. Si sono
Ormal rmessi in riga e non portano pil l'impronta
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rivelatrice di una personalitd eccezionale.

Con i calligrafi del Cinque ¢ Seicento,
l'intreccio a nodulo riprendera il suo ritmo
irregolare, il suo movimento personale
e imprevedibile, come appare nella fig. 9.

Forse, come pensa Paul Klee," si trama
di un elemento ornamentale che esprime un ritmo
naturale, umano. Del resto, se ne pud riscontrare
la presenza anche nelle firme dei sultani turchi nel
XV e XVII secolo, ¢ in quelle dei rabbini nel
Marocco del XVIII e XIX secolo (fig. 10).

Il piacere non era riservaro al solo scrivente,
ma anche al lettore e ai destinatari. E cosi che
le “fedi di credito™ si ornano di tracti di penna
esuberant [fig. 11).

Quello tracciato nel 1673 é complicato
al punto di stupirci. Esso evoca 1l motto: “tra
mille libri, tra mille scriture™ (p. 54).

Cent'anni dopo gli arabeschi sono sempre
piacevoli a guardarsi (fig. 13).
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L'introduzione della stampa rendera
possibile I'esecuzione di volute ancora pil
elaborate, ancora piu rigurgitanti.

Eppure gli impiegat di banca non facevano
prova di una grande originalita; si limitavano in
effetti a riprodurre i modelli dei manuali, gia noti
da uno o due secoli (fig. 4). Ma l'vomo si rivela
attraverso l'opera della sua mano.

Che differenza nel 1866 (fig. 14)! 1l ritmo
della vita e il piacere dell'vomo non appaiono pii.
MNon ¢'¢ altro che una decorazione meccanica.
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Testimonianze d’archivio



Nota tecnica

Ferdinando | di Borbone desund, con decreto del 29,11,
1819, l'edificio del Sacro Monte e Banco dei Poven
ad Archivio generale der documenti deghi antichi banchi
pubblici di Napoli e del Banco delle Due Sicilie. Tale edificio
¢ lattuale sede dell’Archivio storico del Banco di Napoli.
Il Banco di Napoli affonda le sue radiar nella Casa Santa
dell’Annunaiata, fondata nel XIV secolo e primo degh otto
banchi pubblici napoletani, come dimostrano i recenti studi
di Domenico Demarco ¢ di Eduardo Nappi che riportano al
1463 l'inizio della sua amvita creditizia. Tra il XVI el
XVII secolo. si insediarono a Napoli i restanti banchi: il
Monte ¢ Banco della Pieta (1539); il Sacro Monte e Banco
dei Poveri (1563); il Banco di Santa Marnia del Popolo
{1589); il Banco dello Spirito Santo (1590); il Banco di
Sant’Eligio {1592); il Banco di San Giacomo e Vittoria
{1597 }; il Banco del Santissimo Salvatore (1640). La natura
di tali istitun fu nspondente alle “finalita filantropiche™ che
ispirarono I'epoca controriformista in cui essi ebbero
origine. Fece eccezione il Banco del Santissimo Salvatore,
;stituitﬂ per scopi di lucro a opera degh “arrendarori™ della
arina.

La storia dei banchi pubblici riflerre quella del
Mezzogiorno d'ltalia. Essi condivisero, nel bene e nel male,
le vicende del Viceregno e del Regno di Napoli. Nel 1806,
subirono la nistrutturazione imposta dai napoleonidi,
confluendo nel Banco delle Due Sicilie (1809), con due sole
dipendenze: la Cassa di Corte e 1a Cassa dei Privati, cui si
aggiunscro, nel 1818, la Cassa di Sconto e, successivamente,
nel 1824, una seconda Cassa di Corte. Nel 1843, si
aprirono a Palermo ¢ Messina due casse succursali, le quali,
nel 1850, andarono a costituire 1l Banco Regio dei realy
Domini di 12 dal Faro. Nel 1857, infine, on’altra cassa
succursale fu istituita a Bari. Nel 1860, all'indomani
dell'unita d'ltalia, il Banco delle Due Sicilie assunse |a
denominazione di Banco di Napoli.

Enorme ¢ la mole delle scrnitrure contabili conservare
presso I'Archivio del Banco di Napoli: basti pensare che esse
occupano circa 250 stanze del suddertto edificio (del Sacro
Monte e Banco dei Poven) ¢ dell’attiguo palazzo Cuomo.
Tali scritrure vengono tradizionaimente distinte
in apodissarie e patrimoniali. Le prime sono dimostrative
dei rapporti con la clientela; le seconde riguardano invece
ghi affari interni di ciascun banco, ¢ attengono a operazioni
di prestito, mutuo, anticipazioni, prestiti alla Zecea, ecc,

Per quanto riguarda il servizio apodissario (o di
deposito), esso presupponeva l'emissione di fed: dr credito,
La fede di credito era un titolo nominativo che veniva
rilasciato al cliente a mo’ di attestato per 'avvenuto
deposito, ed era trasferibile per girata. La sua diffusione si
moltplicd quando fu concessa al depositante la possibilici di
far annotare sulla fede 1 successivi versamenti o prelevamentt
cffertuan mediante polizze, ossia ordini di pagamento
(di una parte o di tutto il credito) in favore del depositante
o di altn. Come mezzi di pagamento, le fedi di credito
e le polizze si sostituirono largamente al denaro contante,

34

estendendosi a turto 1l Mezzogiomo d'ltahia, e superando
talvolra gli stessi confini del regno.

Fedi di credito e polizze, all'ano dell'estinzione,
venivano ritirate dal banco d'appartenenza ¢ infilzate, ossia
trapassare da un punteruolo di ferro che era all'estremira
d'una fune; cosi sospese, erano conservate secondo 'ordine
cronologico d'estinzione. Le bancali (fedi di credito
e polizze | venivano wrascritte in apposin registri, detti
giomnalt coprapolizze.

La documentazione apodissana ¢ inoltre costituina
dagli squarci, ossia registri sui quali gh aiutant dei cassieri
registravano minutamente tutte le operazion di versamento;
dai librs di introito ed estro, su Cui 1 cassier! aNNOLavano
entrate ¢ usate della giornata; dal libro maggiore,
contenentc 1 contl intestat a1 depositanti, ¢ diviso nelle due
sezioni del dare (prelevamenn) e dell’avere (versamenti);

e infine dalle pardette, ovvero rubriche rali in cul

&1 serivevano 1 nominativi di tueti i client all’'uso spagnolo,
secondo cioe I'ordine alfabetico del nome di battesimo
seguito dal cognome.

Per quanto riguarda il servizio patrimoniale, la sua
documentazione comprende, oltre a pandette, libri maggion
¢ glornali coprapolizze, 1 librs di conelusions, in cui il
Consigho del governatori o protetton del Banco era solito
segnare le sue decisioni in materia di personale, acquisti,
vendite, entrate, ecc.; vi sono poi 1 volumi dil dispacei, ossia
ordini provenienn dalla Corte o da altre autorita
governative; ¢ infine | volur di rappresentanze, cioe
risposte, proposte ¢ nmostranze del Banco alle autorita.

Alla venuta di rurti questi libri atrendevano altrettanti
impiegati o officiali dei banchi, che prendevano lo stesso
nome delle scritture ammunistrate, vale a dire: officzale
del libro maggiore, pandettario, fedista, giornalista, ecc.

lecito supporre che siano stati appunto officiali
dei banchi, ¢ in particolare giornalisti, gh auton delle
testimonianze pubblicate: Ia maggior parte di esse sono state
da me nnvenute, infata, tra le pnme ¢ le ulume pagine dei
giornali copiapolizze.

L.a ricerca, durata circa sei anni, non & stata informarta
a particolari criten d'indagine. Il metodo, che a posteriori
potremmo definire “a pesca libera™, mi ha permesso
di raccoglicre duemila reperti. Di questi, ne ho affidan
all’editore quartrocentotre organizzarn per categorie o poli
d'attrazione, Anche tale organizzazione non nspecchia un
criterio particolare, se non quello di provare a riprodurre
quelle aggregazioni, casuali e involontarie, che le immagini
sono andate assumendo sulla mia scrivamia nel corso della
ricerca.

| nitoli delle cartelle che le contenevano erano
i seguenti: Gli scarabocchi, L'uvomeo, Le lettere, Gli seritti,

Il sacro, Gli stemmu, | nodi di Salomone, | quadran magici,
I luoghi, | fiori, Le navi, Le borse, Le armi, Il mondo
amimale, | segm notanli, L'incensiere, La musica, Le stelle,
L'astronave.

G.Z
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Inerzia d’archivio






Quando Ferdinando I di Borbone raccolse in un unico edificio turri

i documenti degli antichi banchi pubblici napoletani, non immaginava di
far convergere in esso anche le fantasie, le visioni, le speranze e le preghiere
di numerose generazioni di impiegati che quei documenti avevano custodito
¢ in gran parte prodotto.

Tra le pagine di libri maggiori, giornali, pandette, registri d'introito,
documenti patrimoniali & affiorato un insolito materiale. Sono disegni,
poesie, riflessioni, giochi di parole, scarabocchi.

“Monumenti” senza destinatario Jdmprovvise evasioni-visioni atte
a riempire un tempo... un foglio. Piccoli capolavori di una scuola
profondamente umana. E tutto questo giunto a noi grazie alla magica
“inerzia d’archivio”. L'Archivio conserva anche ¢i6 che non vuole.

Dato che il Viaggio sta per cominciare, avverto il paziente lettore che
ho affidato alla Nota tecnica l'informazione scientifica e a quel che segue,
la metafora.



Avevo 7 anm. La tappezzena del “divano buono® raffigurava cervi che
saltavano fuon da un‘intricata vegetazione, A 32 anni, eral 19 novembre
1984, aprivo per la prima volta un “giornale copiapolizze™. L'antipagina,
solitamente inutihizzata, non s1 presentava bianca. Al posto dell'intricata

vegetazione C'erano segni ¢ segnl... al posto dei cervi, mille ¢ uno disegni.

Mi sedert comodamente ¢ comincian a osservare con la mia lente

d'ingrandimento. Sara megho chiarnire subito che questa lente biconvessa
non esiste. E solo il frutto della mia deformazione archivistica.

All'epoca, di archivistica sapevo ben poco. Archivio uguale Arca. Per me
era gia abbastanza. L'Archivio, questo contenitore par excellence, si era gia
moltiplicato in una miriade di scatole cinesi, diciamo tre: 'Universo

Archivio mobile . I'Archivio {come edificio). il Volume .J‘ILCL:I'P[I."] archivia
portaprofumil. Questulumo avevo appena aperto ed era il mio primo
giorno d'Archivio.

Quel giorno calzavo suvah fostorescenti mentre mi avviavo, con
la mia stilografica, per il lungo wnerario costituito da corridon, segnato
da Sale. In un luogo dove tutto ¢ scritto, anche una semplice passeggiata
diventa una sorta di scrittura. Come la sulograbica, anche 1 mier stvali
avevano una carica... ma di fosforo. Ogni volta che sollevavo il piede dal
passo, quesn lascavano cadere la magica polverina. A quel tempo non
SAPEVO ¢ LTAno 1 mich Passi a4 seguire i mici pensicrl, o 1 mici pensieri 1 miei
passi. Solo da poco mi ¢ sembrato di capire che ¢ssi si formano insieme.
Come in quei film di Wale Disney dove il ponte s1 allunga sotto 1 preds del
cartone animato. 51! Animato.






Nell’Archivio qualche volta ci si perde... tanto ¢ grande. E quando ci
si perde ¢ facile trovarsi... in un’Astronave, ad esempio. Sulla porra
d’ingresso ¢ inciso nel piperno: ASBN. Sta per Ara Subito Bene Nababbo.
Si dice che nel corso dei secoli questa abbreviazione abbia assunto altri
significati. C'¢ attualmente chi sostiene che significhi: Archivio Storico
Banco di Napoli. Ma 10, come potrete convenire, ¢ solo una convenzione.

La Sala-Studio ¢ solo il quadro di comando di questa Astronave,
da cui si puo entrare ¢ uscire anche senza compiere il Viaggio. Questo vale
sia per i visitatori che per il personale addetto. Quest’ultimo ¢ formato
da un esiguo numero di persone, ognuna delle quali possiede in citta una
capanna, piu 0 meno grande, dove raccoglie le memorie della propria vita
personale: 1 propri figli, le proprie cose... i propri libri.
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Certo nell’Astronave di libri, e scritti a mano, ce ne sono molt, Ma
sono libri un po’ diversi, come accumularori di energia collegat attraverso
un complesso sistema di rimandi. Appoggiati orizzontalmente gli uni sugh
altri, generano un campo magnetico a cui e difficile sottrarsi. Essi sono

addossati alle paren dei corridoi ¢ delle Sale. E inevitabile passarci per mezzo!

E cto costituisce, letteralmente, una delle piz potenn attrazioni d’Archivio.

Alla Sala-Studio 1 volumi arrivano e ritornano. Per avere tra le mani
un volume bisogna chiederlo. Il modulo ¢ in tre copie. La richiesta ¢ scritta.
Adempiuro 1l ricvale, entra in scena I"Adderro alla Sala-Studio. Costui sono
10. Uno der miei principali compiti ¢ quello di andare, come si dice
in gergo, a fare le richieste. Cioe esaudirle. Per far cio si parte con "ausilio
di un carrello, governato da tre abili marinai detn Uomim di fanica.




Questa singolare imbarcazione, dotata di 4 ruote o ali,
puo trasportare, senza particolari acrobazie, circa 12 volumi.

Ogni volume ha la sua copertina, Essa mantiene costante
la temperatura interna, impedendo al fuori di entrare ¢ al dentro di uscire.
Le prime ¢ le ultime pagine costituiscono I'habitat naturale di un Universo
piccolo piccolo che dell’Universo fisico partecipa le leggi.

Lo Scarabocchio-quark ne e I'oggetto minimo. Esso si presenta alla ricerca
scientifica talvolta aperto, ralvolta chiuso. Lo Scarabocchio aperto

¢ la manifestazione di un “Big-Bang”, in italiano scoppio, cioe rumore
improvviso prodotto dallo spaccarsi di qualcosa, forse un uovo.

Lo Scarabocchio chiuso tende a un fine. «Finis coronat opuss, dove Finis

e la Fine e il Fine.
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Queste pagine di confine erano un rempo costituite da ren che
fornirono l'attrazione gravitazionale per la formazione di sistemi (Galassie
o Ammassi). Lo Scarabocchio nacque puntuale. Ne prima come le macchie,

ne dnpn cOme il resto,




“Or costante, or leggiero / Ama e rifiuta/
A tempo, a luogo / Ogni uomo si muta,”




L'Archivio in spettacolo, Signor!
Le prime ¢ le ultime pagine sono
i posti migliori. 1l bigletto costa un Alfabeto!




\%

Mi libero dell’abitino terrestre ¢ indosso le ben pii comode
vesti dell'astronaura. 11 mio equipaggiamento ¢ costituito da: Penna-radar, Calamaio magnetico, Tabula
rasa. Quando la penna ha sete si immerge nel calamaio. Dal calamaio alla Tabula rasa il passo ¢ breve, ¢
a compierlo ¢ la Penna-radar. 1l radar e collocato fra le plume pit alte della penna. Penna sta per tunnel.
Lungo il tunnel verticale scorre un fiume chiamato Inchiostro. Una leggera corrente lo attraversa dalla
fonte-alla foce.
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La Penna-radar, come il remo e lo schiaccianoci, & una leva di primo genere o interfissa. La potenza
proviene dal radar. La resistenza ¢ offerta dalla rabula rasa, il fulcro si trova nel mezzo e coincide con il
libero arbitrio dell’Archivista-astronauta. Mi calo nella pelle dello scarabocchio. La sua costruzione
architettonica avviene in tre fasi o fremiti: 1. Fremito d'immobilita temporanea, 2. Fremito di
collegamento, 3. Fremito di sospensione. Lo scarabocchio, come del resto I"Astronave, non ha imizio ne
fine. Esso appare soltanto.
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“Solitudine mia quanto sei bella / Agl'Eremi, agl'Eremi / Va romito mio cor / Gia ch’hai scoverto
il Mondo traditor.” Questa poesia, una tra le rante incise sui muri dell’Astronave, ¢ parla di queste
singolari localita chiamare Eremi, dal greco erentos che vuol dire “solitario, deserto”. Facendo un batto
all'etimologia, gh Eremi dell’Astronave sono, al contrario, punt d'incontro. Luoght privilegian per
I"ascolto della Musica. Eremi centrali ¢ con al ¢centro,., una nigoghosa fontana. A1 suot bordi si brinda
con una bevanda al sesamo. Non credo che abbia un nome preciso... o meglio non lo so. Ma tutti coloro
che I'hanno bevura sostengono con entusiasmo che essa ha un effetto benefico sullo spirito... e sul corpo,
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“Santi ¢ nen santi € sono solo in Sala.” Da strareghi ¢ tatticn della
Memoria, come Agostino ¢ Cicerone, ho imparato quanta importanza
riveste 'ora X, per chi voglia compiere il giro del Golto con questa
Astronave. Si! Perché n un certo senso UAstronave viaggia nell’acqua.
Mezza dentro ¢ mezza fuori, Un po’ su. un po’ giu, come un delfino
metallizzaro. 8 minuti fa 'ho vista per un istante, Brillava sotto 1l sole
di Mezzogiorno!

Fratanta Fabiruale visione frontale si era mutata in una vasta vista

sterica che percepiva tutto simultancamente. Stavo nella piu piccola delle
scatole cinesi. Essa si trova dietro la mia fronte. Le higure st muovono
da sole e il terro occhio le guarda impensierito.

I'Archivio si dimena. Viene avanu. Va indietro. S1 ferma al centro,



C'entro. E trovo Lei: la memoria. Essa si distingue in oggettiva
e soggettiva, Quest'ultima aderisce al vaso, cioe resta al di sotto della
copertina,
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E I'alba di un nuove giorno ¢ 1l volume si e appena sveglato. Sollevo
la copertina e il piccolo Universo ¢ sempre li. Mi ¢ tuffo dentro. La velocita
aumenta. Adesso e quella del suono.
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Scorgo 1 prom scarabocchi, Attorno aesst gravitano pensiert di tilosoti,

poesie doanmuint, nemen. Quello sotto dr me ¢ uno “2cro”, cnorme come t

T

lago. Rompoal muro del suono. Tocco lo specchio dlacgua. Rimbalzo alla

Vi jI‘-. | til';: i | ' I.i ¢ l TIYETSE N ||;|'11r|.-:|||= SHITIMIELrIRL, hlnl |. LAl
dellia luce si e rotro. Llora X s estende nelle sue quattro direziom ¢ 1l suo
CEITar S Perdde G0 auiatiro vent.,

Beeiido a caduna libera _:11" foarza i '__1' (R L e | Ly il |.| \ 1.0 ' JIiEed. || b SLE T
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Ozt Li temperatura a Napoli e di 12 gradis In Archuvio il Libro

L1 n.|:|||.|l.|l. J ||!:|i\1r.L.;::|i1-\L 4 S1EA ulF‘PL"tII'.L. I oresta resta hll].i "‘HI;‘*J'.]
le muvole, Sol insieme. Croe due Solin Uno, In Archivio ritorna

il silenzio, Silenzio cantatore.









Giuseppe Zevola (Napoli 1952), artista,
ha partecipato a numerose manifestazioni
in Italia e alPestero. Come paleografo ha
lavorato all'Archivio Storico del Banco di
Napoli, dove fra l'alcro ha condorto la ri-
cerca che ¢ all'origine di questo volume.
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